Melodik

N&r vi snakker melodik er der forskellige ting der er vaerd at kigge p&. Prgv at gennemga
checklisten nedenfor. Det er ikke sikkert, at alle punkterne er interessante for alle melodier.
Din opgave er at udlede hvad der er karakterisktisk for lige preecis den melodi du skal
analysere.

1) Form
2) Toneart, ambitus, toptone

3) Metrik
Perioder/fraser.

-Hvordan haenger melodien sammen i fraser; er det 1 takt, 2 takter eller noget andet.

4) Tonemateriale

Hviltken skala bruges der (Dur, mol, hexa-/pentatone udsnit etc.)
Centraltoner

Alterationer

Skalaegne >< skalafremmede toner.

5) Bevaegeise

Tonegentagelse

Trinvist (kromatisk/diatont)
Dreje-/vendenoder

Akkordbrydninger

Spring (intervaller)

Opadgdende, nedadgdende, buebevaegelse
Sekvenseringer

Lineaer/cyklisk melodik

6) Rytmik

Rytmisk preegnant
Karakteristisk figur
Lifts/synkoper

Nodeveerdier (stiger/falder aktivitetsniveauet)

7) Betoninger
Hvilke toner betones?
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MELODISK ANALYSE

Overordnet kan en melodisk analyse besta af fglgende elementer:
- melodisk opbygning: fraser, gentagelser, sekvenser etc.
- fraseopbygning: linezer, cyklisk, centraltone?
- rytmik: karakteristiske motiver
- tonemateriale & skala: dur, mol, blues, pentaton, modalt ..?

Opbygning
Nar du skal analysere en melodi skal du fgrst se pa dens formale opbygning.
1) I hvilke afdelinger falder de melodiske fraser?
Vores eksempelmelodi er "En sgmand har sin enegang” - den falder i 4 fraser & 4 takter -
formen er AABA. Hvorfor to A-stykker fgrst? Pga gentagelsestegnet.
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Leeg meerke til at optakten (den fgrste 8.del) hgrer med til frasen.

Ga& derefter ngjere ind i de enkelte fraser og karakteriser dem, og se hvad de ngjere bestar af:
2) Er der gentagelser, motiver, sekvenser?
3) fraseopbygning
4) rytmik & motiver
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Her finder vi farst det gennemgdende rytmiske motiv: j‘—_#:ij: der faktisk kan
koges ned til blot en ubetonet 8.del + fjerdedel.
Dette motiv gennemsyrer hele melodien, sdvel A som B.

Melodien i A kan ydermere opdeles i tre dele: to sekvenser + en afslutning, al, a2 & a3:
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sekvens: a2 er flyttet en terts ned i forhold til a1 - parallelforskudt - selvom den ikke er en
helt 'ren' sekvens da starttonen ikke er flyttet ned ogsa; men naesten.

fraseopbygning: hele frasen er linezer, faldende fra kvinten til grundtonen (ja den ror lige
ledetonen). Den er ydermere opbygget af akkordbrydninger.

tonemateriale: D-dur skalaen mellem kvint og grundtone.
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Frase B benytter samme rytmiske motiv som A, men er svaerere at inddele i mindre dele -
. M o
maske i to, men den kan ligesavel ses som en lang frase.
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fraseopbygning: frasen er linezer i bueform, mest tydeligt hvis den ses som b1l + b2, som
hver er en bue op til en hgjtone og ned igen.

B har de stgrste melodiske bevaegelser — den bestar af skalabevaegelse + spring - altsd meget
forskellig fra A - hvilket ikke er maerkeligt da B-stykkets funktion i en AABA-form netop er at
danne kontrast og afveksling til A-stykket.

b1 springer op til sangens absolutte hgjtone — oktaven d - og har ligeledes sangens stgrste
ambitus (omfang): fra e-d, altsa en septim. Den har ogsa sangens voldsomste spring -
seksten fra terts til oktav.

b2 kommer kun op til ledetonen c# og ender pa kvinten, og har langt mere skalabevaegelse
0g mindre spring.

tonemateriale: stadig D-dur, men fra sekund til oktav.

Sammenfattende kan man sige at B-stykket netop udviser den kontrast man ma forvente, at
bl udger sangens absolutte hgjdepunkter mht ekspressivitet: sangens stgrste spring og dens
absolutte hgjtone.

B-stykket er samtidig uafsluttende idet det ender pa kvinten, og leder sddan godt videre til A-
stykkets afsluttende benkendte univers der leder os hjem til grundtonen igen.

Generelt om melodisk analyse:

linezere fraser - altsa retningsbestemte - er enten stigende eller faldende; evt. stigende op til
en hgjtone og dernzest ned igen. Fraser i bueform ggr netop det.

cykliske fraser - er orienteret om en centraltone, der godt kan fraviges, men som man hele
tiden vender tilbage til. mange Beatlesmelodier er sddan udformet, f.eks. verset i Help!

motiver - kan bestd af repetition, altsa gentagelse, ofte med variation. Der kan vaere savel
rytmiske som melodiske motiver.

tonemateriale - er interessant, specielt hvis der er forskelle i de forskellige formled. Der er
der ikke ngdvendigvis, og sa ma man blot beskrive det tonale materiale generelt.

Der kan godt forekomme modulationer, i et B-stykke f.eks., og det vil give sig udtryk i lgse
fortegn.

Det er ogsa interessant pa hvilke toner fraserne har deres hvilepunkter (sluttoner oftest) og
hgjdepunkter (=hgjtone). Ambitus betegner omfanget og er iszer interessant nar der er store
forskelle mellem de enkelte fraser.

forminddeling er vigtig - husk at de fleste fraser med fordel kan underinddeles i mindre
bidder.

ng 20.04.07
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Frase B benytter samme rytmiske motiv som A, men er svaerere at inddele i mindre dele -
maske i to, men den kan ligesdvel ses som en lang frase.
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fraseopbygning: frasen er lineser i bueform, mest tydeligt hvis den ses som bl + b2, som
hver er en bue op til en hgjtone og ned igen.

B har de stgrste melodiske bevaegelser - den bestar af skalabevaegelse + spring - altsd meget
forskellig fra A — hvilket ikke er maerkeligt da B-stykkets funktion i en AABA-form netop er at
danne kontrast og afveksling til A-stykket.

b1 springer op til sangens absolutte hgjtone — oktaven d — og har ligeledes sangens stgrste
ambitus (omfang): fra e-d, altsa en septim. Den har 0gsd sangens voldsomste spring -
seksten fra terts til oktav.

b2 kommer kun op til ledetonen c# og ender pa kvinten, og har langt mere skalabevaegelse
og mindre spring.

tonemateriale: stadig D-dur, men fra sekund til oktav.

Sammenfattende kan man sige at B-stykket netop udviser den kontrast man ma forvente, at
b1l udggr sangens absolutte hgjdepunkter mht ekspressivitet: sangens stgrste spring og dens
absolutte hgjtone.

B-stykket er samtidig uafsluttende idet det ender pd kvinten, og leder sddan godt videre til A-
stykkets afsiuttende benkendte univers der leder os hjem til grundtonen igen.

Generelt om melodisk analyse:

lineere fraser - altsa retningsbestemte - er enten stigende eller faldende; evt. stigende op til
en hgjtone og dernaest ned igen. Fraser i bueform ggr netop det.

cykliske fraser - er orienteret om en centraltone, der godt kan fraviges, men som man hele
tiden vender tilbage til. mange Beatlesmelodier er sadan udformet, f.eks. verset i Help!

motiver - kan besta af repetition, altsa gentagelse, ofte med variation. Der kan vere savel
rytmiske som melodiske motiver.

tonemateriale - er interessant, specielt hvis der er forskelle i de forskellige formled. Der er
der ikke ngdvendigvis, og s& m& man blot beskrive det tonale materiale generelt.

Der kan godt forekomme modulationer, i et B-stykke f.eks., og det vil give sig udtryk i Igse
fortegn.

Det er ogsa interessant pa hvilke toner fraserne har deres hvilepunkter (sluttoner oftest) og
hgidepunkter (=hgjtone). Ambitus betegner omfanget og er isar interessant nar der er store
forskelle mellem de enkelte fraser.

forminddeling er vigtig - husk at de fleste fraser med fordel kan underinddeles i mindre
bidder.

ng 20.04.07
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MELODISK ANALYSE

Overordnet kan en melodisk analyse bestd af fglgende elementer:
- melodisk opbygning: fraser, gentagelser, sekvenser etc.
- fraseopbygning: lineaer, cyklisk, centraltone?
- rytmik: karakteristiske motiver
- tonemateriale & skala: dur, mol, blues, pentaton, modalt ..?

Opbygning
N&r du skal analysere en melodi skal du forst se pa dens formale opbygning.
1) I hvilke afdelinger falder de melodiske fraser?
Vores eksempelmelodi er “En sgmand har sin enegang” - den falder i 4 fraser & 4 takter -
formen er AABA. Hvorfor to A-stykker fagrst? Pga gentagelsestegnet.
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Leeg meerke til at optakten (den fgrste 8.del) hagrer med til frasen.

G& derefter ngjere ind i de enkelte fraser og karakteriser dem, og se hvad de ngjere bestar af:
2) Er der gentagelser, motiver, sekvenser?
3) fraseopbygning
4) rytmik & motiver
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Her finder vi fgrst det gennemgaende rytmiske motiv: t:.fji der faktisk kan
koges ned til blot en ubetonet 8.del + fjerdedel.
Dette motiv gennemsyrer hele melodien, savel A som B.

Melodien i A kan ydermere opdeles i tre dele: to sekvenser + en afslutning, al, a2 & a3:
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sekvens: a2 er flyttet en terts ned i forhold til al - parallelforskudt - selvom den ikke er en
helt 'ren' sekvens da starttonen ikke er flyttet ned ogsd; men naesten.

fraseopbygning: hele frasen er lineaer, faldende fra kvinten til grundtonen (ja den rar lige
ledetonen). Den er ydermere opbygget af akkordbrydninger.

tonemateriale: D-dur skalaen mellem kvint og grundtone.
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